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1. SISSEJUHATUS

Johvi Minhkli kiriku altarimaaliks on kaitsealune kunstimalestisKristuse taevasseminekut
kujutav maal, mille autoriks on Eestist parit, peamiselt Peterburis tegutsenud
kunstiajaloolane ning kunstnik Ernst Friedrich von Liphart . Peale selle, ett900.a.
valminud altarimaal on oluline osa kiriku ajaloolisest interjoorist, on ta la tiks vahestest
siinsetest Lipharti religioosse loomingu néidetest ning Eesti kirikukunsti kontekstis
kunstiliselt kdrgel tasemel hilisakademistlik teos!

1. J6hvi Mihkli kiriku altarimaal ning kunstniku signatuur maali alumises paremas nurga&.otod on tehtud
enne konserveerimist.

Nz z A 9~ oz

kujutab Ap 1,911 kirjeldatud Kristusse tdusmistOAAOAOOAd O+ OE * AAOGDOO
tOsteti ta nende néhes lles ja pilv varjas ta nende silme eest. Kui nad taevasse vaatasid
tema minekut, vaata, siis seisis nende juures kaks valgeis rdivais meest, kes Utlesid:

O' AT ElT AA 1T AEAAR vhdia@ iI€sAaev@hd? Qde QeksuL) ek thilt vBeh lles
OAAOAOOAN 001 AA OAIl Al ET i AAIl h T AcO> OA
Aastakimneid varjutasd kunstniku poolt maali katketud helgust tumenenud lakikiht ja

sellele ladestunwd mustusdoor, silmatorkavad rebendid ja kahjustused Koguduse poolt

pikalt oodatud ja plaanitud restaureerimine joudis |dppfaasi 2021. a. maining juunikuus,

mil kirikus viidi l&bi kdik vajalikud konserveerimistodd. Toid teostasid H&M Restuudio
maalikonservaatorid Merike Kallas ning Kristjan Mduil Vastavalt varasematele
kaalutlustele ning tegevuskavale t66d altariseinast alla ei monteeritud.

! Kultuurimalestiste Riiklik Register
https://register.muinas.ee/public.php?menulD=monu&wmction=view&id=6546(vaadatud 20.01.2020)
2J6hvi Mihkli kiriku koguduse ajaleht, kevad 2021v@jaanne)
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2. MAALI PARITOLUST NING AJALOOST

Vaidetavalt onJohvi kiriku 1900.a. valminudaltarimaal Kiikla mdisaja Peterburi
piiritusevabriku Bollmann & Co omaniku parunHeinrich von Dehni (1851-1919)
kingitus kirikule tema ema malestuseks. Von Dehn lasknud ka ennast maalile
jadéddvustadas

2. Tden&oliselt onLiphart

kujutanud donaatorit maalil
vasakpoolseseisva harrana.
Foto enne konserveerimist.

Maali autorist

Maali autor Ernst Friedrich von Liphart (1847 z 1932) siindis Tartus, Raadi mdisas,
mis oli ja on tAdnaseni tuntud oma Baltimaade suurima kunstikogu pooledioor Liphart
alustas kungidpingutega maalikunstnik Woldemar Friedrich Krigeri juures, kes oli
Tartu Ulikooli joonistuskooli juhataja. Edasi suundus andekas noormees opinguid
jatkama Miinchenisse ning Firenzesse, kus peeatus ning elas pikemat aega.iphart dppis
1863. aastast Firenze Kaunite Kunstide Akadeemiatsintud saksa portretisti Franz von
Lenbachi juures ning sarnaselt oma Opetajale hakkaga Pariisis (1873-1868) tuntust
kogumakuulsate kaasaegsete portreid maalides.

1886.a.kolis Liphart Peterburi, millest saikunstniku kodu tema surmani. Sealosales ta
aktiivselt kunstielus, td6tas mitmetes asutusteséppejouna,1902.a. |i temast Venemaa
Imperialistliku Kunstiakadeemia taiediguslik liige ning aastail 1906p wp ¢ %O EOAAL
maaligalerii kuraator. 5,° %O | E CkdglsseEkuulub Liphartilt endalt kaks t66d, samuti
leidub tema teoseid Moskvas asuvas kuulsas Tretjakovi galeriis

8 JGhvi MihKili kiriku koguduse ajaleht, kevad 2021v@jaanne)
“https:/irusmuseumvrm.ru/reference/classifier/author/lipgart_ernest_karloviekfigh ?lang=en&show=desc&
p=0&ps=20&page=1

5 http://www.hermitagemuseum.org/html_En/05/hm5_9_8.html
Shttps://rusmuseumvrm.ru/reference/classifier/author/lipgart_ernest_karlovich/index.php?lang=en&show=desc&
p=0&ps=20&page=1



-

i

3. Kunstnik Ernst Friedrich von Liphart n

4.1897.aPeterburis maalitud tsaar Nikolaill portree®.

"nttps://rusmuseumvrm.ru/reference/classifier/author/lipgart_ernest_karlovich/index.php?lang=en&show=desc&
p=0&ps=20&page=1
8 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Liphart_von_ernest_friedypeintrait_of tsar_nicholas_ii.jpg



5. Néiteid Lipharti loomingust.



Tartu Kunstimuusemis asubiiks Lipharti teos, mida v6iks nimetadaldhviMihkli kiriku
altarimaali n, O RsEKSIBsaraksO Maalid ei olekilll detailides véaga sarnased ninartu
kogusse kuuluva naali mddtmed onka markimisvaarselt ahtamad ehk95 x 42 cm
(vOrdluseks Johvi alarimaali mdédtmed: 370 x 175 cm)T60 onmaalitud kuus aastat
varem kui altarimaal, 1894. aastal.

6. Kaks Kristuse taevaminekut kujutavat t66d E.von Liphartilg neist vasakpoolne asub Tartu
Kunstimuuseumis? Jéhvi altarimaal on antud fotol parast konserveerimist.

% Tartu Kunstimuuseumi teos- TKM TR 5025 M 831;
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:TKM_0831M,_Kristuse_taevaminek, Ernst_Friedrich_von_Liph

art.jpg



Johvi Mihkli kiriku pdlemine

JohviMihkli kiriku altarimaali saatusele, nii nagu tervele Johvi linnale, sai
poordepunktiks 3. august 1943.a. Sel paeval tabagddhvit suur tulednnetus, mis on Eesti
XX sajandiiks suurimaid tulekahjusid.

Tuli sai J6hvis alguse saksa sodue kasutuses olnud leerimajastkust ta levis kiriku
pilpakatusele ja tornkiivrile . Puhus tugev tuul jgpdlevalt kirikult kandusid pilpad

elamute pilpa- ja torvakatustele, miskiiresti suttisid. MGnekiimne minutiga oli kogu
Narva maantee ja temast hargnevad tanavad, mis koosnesid eratudli puumajadest,
tohutus tulemdllus. Pdlengu tagajarjed olid kohutavad: J6hvi vanim ja tahtsaim tanav oli
ligemale kilomeetri pikkuselt lagedaks polenud. Havis 92 elumaja29 kérvalhoonet,
kaks inimest sai surma ja kimned pdéletushaavu. 729 inimest pdles puupaljaks, sest
tulemdllus ei saanud keegi peale iseenda midagi paasta. Kuigi oli sGa@m
okupatsiooniaeg,tehti kannatanute abistamiseks nii mdndagi, antrahalist toetust, riiete
ja jalandude ostulubasid. Eesti Rahva Usabi tleskutsel toimus tle kog&esti
korjandused ja seda tehti ka Saksa armees Eesti vaeosaées.

7. Tulekahju eest pdgenevad ning omeara paasta Uritavad johvilased 3. augustil 1943 4.

10 http://www.virumaa.ee/083/

1 http://www.vabaeestisona.com/index.php/kohalikudlised/2988kui-johvi-poles.html


http://www.virumaa.ee/08-03/

8. Tules haviv J6hvMihkli kiriku torn.12

Ehkki tuli kiriku pikihoonesse ning altariruumi dnneks ei joudnud, oldi selleks siiski
kiiruga valmistunud z altarimaal 18igati alusraamilt maha ning toimetati kirikust vélja.
Opetaja EImar Kulli malestuste pdhjal oli maal 1947aastal juba tagasi oma koh#, seega
leiti vGimalus maal restaureerida kohe parast sGjaastaid.

Elmar Kulli malestustest vaib lugedaO! AOOAT vowo T 1 E *eéeEOE EEOEE
kole z see oli ju aeg kohe parast sdda ja pdlemisi. Juba jargmisel paeval parast minu Jéhvi
saabumist tuli juhatus kokku ning peamiseks paevakorrapunktiks kiliku remont. Katus

oli eelmise dpetaja aegu korda tehtud. Koguduse liikkmed kraapisid ise seintelt rohelise kihi

maha, korraldasid naitusmuike ja kogusid raha, nii et aasta parast oli kirik valgendatud,
porandal olid uued vaibad ja kantslil ning altaril ued liturgilised katted. Altarimaal oli

korras, tulekahju ajal oli keegi selle varjule viinud. Vahem kui kahe aastaga olid kirikul ka

uued aknad ees. Panime kirikusse ka elektri sisse. Kuna olid peamiselt mitmesugused-tahma

ja veekahjustused, tuli see suniiskus kuidagi mudridest valja saada. Aastal 1948 oli kirik

ilusti puhas ja valge *

2. MAALI SEISUKORD ENNEONSERVEERIMIST

Varasemad restaureerimised ning kahjustused

Johvi 1943.a. sindmused on jatnud t66le tésised ehkki mitte tulekeeltest tekitatud
margid. Kogu t66d katva aukartust aratava tumenenud lakikorra ning mustusekihi korval
on silmatorkavaimaks kahjustusteks just valjaldikamisest tekkinud rebendid, mis on
koondunud Kristuse naoning tlakeha piirkonda ehk alale, kuhu vaataja pilk esmalt maali
vaadates suundub.

12 http://johvimuuseum.ee/johajalugu/#jpcarousei343
13 36hvi Mihkli kiriku koguduse ajaleht, kevad 2021v@jaanne)
14 EdakaiSimmermannMitu sérme on jumal&l
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Tollast sindmuste kulgu ette kujutades vajus kolme meetri kdrgune maal véljaldikamise

kaigus alla, mitte ei keeratud seda otse suure labimddduga rullile nagu kahjustuste
tekkimise valtimiseks teha tuleks. Arvatavasti tekkisid horisontaalsed rebendid jusgiis,
samuti tekkisid 16uend kortsu vajumisel kaod maalikihti. Onneks oli t66 siiski piisavalt
elastne, nii et kaod on vaid pindmisega piirduvad suures ulatuses varvikihiga Me ei tea,
milline oli maali tdpne edasine saatusz kus teda hoiustati ning milisel moel sinna
transporditi. Maalil leidub suures ulatuses ka selliseid varvikadusid, mida vbib seostada
millegi vastu puutumisega ja pinneh66rdumisega

9. Uldvaade maalile enne konserveerimist 2021.a. maikuus.

10
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Maali ajalugu teades oli juba ena konserveerimistoid selge, eteos peab olema kiillaltki
suures mahus restaureeritud. Arvestades altarimaali suurust ning nahes, kui tapselt on
selle pbhiosaaralbigatud servadega taas kokku viidud, siis ei teki kahtlust, seda t66d
pidi teostama oma vatlkonna professionaal

Maali uurides selgustdsiasi, etsee on dubleeritud ehk kinnitatud teisele, toestavale
lduendile. See avastus oli tegelikult igati ootusparane, kuna suisa vdimatu oleks kinnitada
taoliste mootmetega t60d, mis pealegi oli rebenenud ning kahjustunud, sirgena tagasi
alusraamile vaid servade toestamise abil. Kuna antud konserveerimistoode valtel maali
altariseinast maha ei voetud, siis puudub téapne info dubleerimise tehnilise teostuse kohta.
Toenaoliselt pidi antud protsess véalja nagema jargming maali alusraamilt eemaldati
sinna valjalikamise kaigus jaanud servad, maal sobitati servadega kokku, toestati
eestpoolt hiljlem eemaldatava ajutise kleebisega; triigiti sooja vahaaigu segu abil teigle
linasele I6uendile ning pingutati uuesti alusraamile ja monteeriti altariseina.

(OOEOAO OAETEIETA |1 EOEEAOE [ AATE AOAI AAOE
vaiksemahulist avamist maali vasakus alumises nurgas. Nimelt on avatud alalt selgelt

naha pliipunast pigmenti. Kas plipunast segati dubleerimissegusse, mis téenaoliselt

koosnes meilasvahast, dammarvaigust ning veel monest lisandist vbi oli sellega
altarimaal tagakuljelt juba varem kaetud, on raske tapselt Utelda. Pliipunast kasutati
tdendaoliselt konservandina, et takistada maali tagakuljele biokahjustuste tekkimist.

10. Maalivasak nurk, kus on nahaaamist véljaldikamise jaljed. Uleskergitatud maalinurga all on naha
pliipunast kihti, mis tundub olevat kantud pigem originaallduendile. Samas on vasakpoolsel fotol ndha
veel augukesest labitunginud pliipunastmis jallegi viitab vBimalusele, et pigmenti segati hoopis
dubleerimissegusse.

11
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Asjaolu, et maal on dubleeritud vahaseguga, selgus maalipinda lahemalt kiljg U\
valguses uurides ning maalipinnal leiduvat kihtiskalpelligatdddeldes. Eriti maali kesk
ning allosas on segu keati imbunud maali esikiljele, moodustades selle pinnale médduka
paksusega vahaja kihi. Pole valistatud, et kohati on seda meelega kahjustunumatele
aladele kantud.Nii eeltoodud pd&hjusel kui kaarvestades tfsiasja et vaha absoluutne
eemaldamine poorselt @ reljeefselt I16uendilt ei ole nagunii maalikihti kahjustamata
vOimalik, seda maalipinnalt taielikult ei eemaldatud

11. UMvalguses tehtud
fotodelt on hasti néha, et
kollakalt fluorestseeruv
lakikiht (Ulemisel fotol)
katab maalipinda
suhteliselt Ghtlaselt.
Alumisel fotol, millel on
maalipind mérksa enam
kahjustunud z naha on
maali raamist
véljal6ikamisel ja
tBendoliselt
allavajumisel tekkinud
murdekohad ning
ulatuslikud véarvikaod z
on naha lakikihi vaga
ebaihtlane jaotumine,
mille péhjuseks on selle
all olev dubleerimissegu
vahajas kiht, mis katab
maalipinda v6i on
imbunud dubleerimisel
|&bi 16uendi maali
esipinnale.

12



12. Foto tegemisel on
valitud rakurss, kus
ebauhtlus maali kattekihis
tuleb eriti hasti esile. Nagu
. hiljem selgus, oli selle
pbhjuseks maalipinnale
labiimbunud
dubleerimissegu/-vahakiht,
millel on ka paksemad
tumenenud laki deposiidid.

Kuna teos on dubleeritud teisele I6uendile vahameetodil, on algselt elastsest ning
likuvast lduendmaalist moodustunud kullaltki jaik plaat, mis aja jooksul ei ole
deformeerunud. Maali jaikus oli ka Gks pdhjus, miks otsustati maal jatta alusraamilt ning
altariseinast eemaldamata ning teostada konserveerimistoodirikus. Esiteks ei olnud
eemaldamiseks mdoddapadsmatut pdhjust, kuna, nagu mainitudnarkimisvaarseid
deformatsioone maalil ei esine.Ldikepragude servadest vajas [6uend kill mdningast
kinnitamist, kuid kuna maal on dubleeritud, siis puudus oht, et t66 vdiks kinnitusest
taiesti lahti tulla. Jaikuse tottu oleks praktiliselt vdimatu olnud maali kuidagi rulli keerata
vOi transportida Tallinnasse ateljeesse kuna igasugungaiga maalipinna kumerdamine
vOib kaasa tuua varvikihi murdumise ning varisemise. Johvi kirikut kbetakse aastaringselt
Z liigniiskus ning hallitus ei olnud samuti maalilduendit kahjustama paasenud. Nii
otsustatigi ehitada altari ette telling ning viia t66d labiJéhvi kirikus.

Samal agl, kui toimusid maali konserveerimisto6d, uuris Tartu Kunstimuuseumi
maalikonservaator ning Eesti Kunstiakadeemia magistrantlele Ambos tulevase naituse
tarbeks baltisaksa péritolu kunstniku ning hilisema restauraatori Caroline (rohkem
tuntud kui Lilly ) Waltheri (1866-1946) elulugu ning tegemist>. Juhuse tahtel hakkas
hargnema vastus Ohku paisatud kisimuselez kes voOis olla Eestis tollal piisavalt
professionaalne restauraator, kes suutis perfektselt dubleerida nii suureformaadilise t667?

15 Lilly Waltheri arhiivi uurimine kerkis paevakorda seoses tema isikunéaitusega, mis plaanitakse aada 202
veebruaris Tartu Kunstimuuseumis.

13
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Lilly Walther oli Uks esimesi Eestist parit naisi, kes dppis Peterburi Stieglitzi kunstikoolis
(188871894). Parast seda tootas ta mitmes erinevas riigis, nditeks Prantsusmaal Sévres’i
portselanivabrikus ~ (1896z1897),  Weimari  kunstiakadeemias, = Worpswede
kunstnikekilas, keraamika alal Berliinis, ajaloolises Birgeli savitehases Jenas ning
Pariisis vabakutselisena (19081912). Ta on jatnud jalje Eesti disainiajalukku, olles
Tarbekunstiateljee (190471914) Uks asutajatest. Samas enamik oma eluajast ja hilisemalt
on ta tuntud kui akvarellist ja lillemaalija. Oma hilisemas elus asendas ta kunstitegevuse
restaureerimisega, milles ta saavutas vaga kdrge taseme ning temast sai Uks Eesti esimesi
professionaalseid kunstirestauraatoreid, kes viis valdkonna ka teaduslikumale tasemele.
Ta on aidanud paasta kimneid Eesti Kunstimuuseumi kui ka Tartu Kunstimuuseumi
teoseid, mis said kannatada Teise maailmasdja tegevuse kaigés.

20. sajandi esimesel poolel olid peamiselt kunstnikud need, kel avanes vdimalus tegeleda
kunstivaartuste restaureerimisega ning mitmetel neist oli ka méningane taust antud
erialal z naiteks oli maalikunstnik Johannes Greenberg Appinud Munchenis tuntud
kunstniku, restauraatori ning ajalooliste maalitehnoloogijate uurija Max Ddrneri juures
ning ka Caroline Walther oli kirsis tema dpetustega. limar Ojalolt, Lilly Waltheri &pilaselt,
saadud andmeil oli Lilly ka ise Dorneri juures tudeerinud ning seal omandanud ka vaha
vaigu meetodil maalide dubleerimise oskused.

13. Lilly Walther ning temamaalitud akvarelltehnikas lille pilt . 17 18

16 hitps://www.facebook.com/tartmus/posts/4193600073997569/
17Vasakp. fotoSirp ja Vasar, nr. 28, 8 juuli 1966
18 paremp. fotohttps://www.facebook.com/tartmus/posts/4193600073997569/

14
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Tartu Kunstimuuseum sai 1952. aastal oma valdusesse Lilly Waltheri isikliku arhiivi, mille
esialgse sorteerimise, korrastamise ja markmed tegi 1920992. aastal Virve Hinnov,
kuid mida siiani pole pdhjalikult ja sustematiseeritult uuritud.1® Pooleli on ka otsingud
leidmaks Virve Hinnovi kéasikirjaaastast 1991, mille ta kirjutas Lilly Waltheri isikuarhiivi
uurides, kuid mis ei jdudnud trikki. Hetkel on kéasikirja asukoht teadmat®.

Teatakse, et aastail 19481945 restaureeris Lilly Walther Tartu Kunstimuuseumile 14

vaartuslikku maali, mis olid s6jaajal pommirtiinnakus 27. | 1943 vigastada saanud; samuti
alustas ta 16 maali restaureerimist (t60 viis [6pule limar Ojalo).

(ETTTO0 1T AETEA 0071 00 R ellLiyviriaselksisuu@rhaksA tock©O OEET E O
oli J6hvi kiriku altarimaali restaureerimine . Kuna kuskilt mujalt materjalidest pole

Nele Ambose sonul see info valja tulnud, siis pakub ta valja, et cakk voimalust, kust
Hinnov sedateab:

- eelmainitud Lilly Waltheri isikuarhiivist, mis asub Tartu Kunstimuuseumis ning mille
uurimise ning télkimisega alles tegeletakse;

- suulisest vestlusest Lilly Waltheriga: Hinnovi enda eluloo kirjelduses on mainitud, et ta
kohtus Lillyga Véaatsas, kui nad Tartu Kunstimuuseumi objekte valvasid. Védia tuli neil

see seal jutuks. Pelgalt suuline info muidugi teeb keeruliseks konkreetseandmete
saamise ning millegi tdestamise.

Juhendamisel. 1909-1910 ok ta T Fhlm—lwm-
itod kunstiiiikoolis. mis olid punalennukite -

.:u "M‘
X restaureerimine.
otsis viumalusi tutvo- rﬂw a
tal kontakte sin Taoli iziksus, RES-
1912, sastal LW il povs shtsondign LW pidas Ecs.
1 ja &% ooma odumasks olnod
aﬂpﬁm kunsticluga  scetdttu 1939 kutsel
tihedamalt 20-ndatel  Saksamaale siirdunud. See ta-
asststel, mil ta esines sus end kurjalt, sest 15. augustil

i
|
]

|
|
|

tuntuks eclkdige akvarcllistina-  ema Amalie Frey stnnilt cestla-
lillemaalijana. MElestusniitus wmmu—i
esitsb akvarellidest mitmeid ise- 8. detsembril 1946 kaheksa-
Joomulikke niiteid. Esmakordselt  kfimneaastasens Permis.
“q.m.m,ho- lﬂ“.“pn
nistusi helodss kolo-  tuks jeanuarini.

Tidis valgageictllaseid hillemaale, VIRVE HINNOV

14. Véljavbte Postimehes ilmunud artiklist,kus on mainitud Lilly Waltheri Gihe viimase suurema t66na
Johvi kiriku altarimaali restaureerimist. 22

¥ Kirjavahetus TKM konservaatoNele Ambosega, juuni 203inarkmed aruande autori valduses)
20 Samas

2LV, Hinnov, Lilly Waltherist seoses tema mélestusnaituseastimees 22.1.1992.
22/, Hinnov, Lilly Waltherist seoses tema mélestusnaituseastimees 22.1.1992.

15
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Kummitama jaab vaid Uks kisimusz maali dubleerimine on kahtlemata teostatud
professionaalselt ning seda ei saa teha inimene, kes ei ole vastavat protseduuri dppinud,
kuid miks on kdik kaodi AAT EEEEEO OAOOHAAOEI AOAe 4éOEhN
restaureerimiskrundiga taidetud ning kKA OT 11 EOOAh EOEA | OEAI
Voimalik, et sellise formaadi puhul hinnati muid kadusid maalikihis distantsilt vaadates
vaheolulisteks, samas tundliku kunstnikukdega Lilly Waltherilt, kes oli restauraatorina
tuntud oma tapsuse poolest ning kelladodeldud maalidel polnud restaureerimise jalgi
nahagi olnud, voiks eeldada siiski suuremat panust ka kujutise esteetilisse taastamisse.
VOi said maaravaks ajapuudus, vanus, kiuditamine? Sudantldhestavalt kurb on fakt, et
Lilly kuuditati veel 80-aastase anaprouana eemale Eestist, mida ta pidas oma kodumaaks
ning mille t6ttu oli keeldunud 1939. aastal s6itma Hitleri kutsel Saksamaale.

Voimalik, et t60 teostati vaid tema juhendamisel vdi viis selle I6pule naiteks limar Ojalo.
Igal juhul tdi Uleskerkinud seos Lilly Waltheriga Johvi altarimaali varasemasse
restaureerimisloosse pisutki selgust ning tsna kindlalt vdib vaita, et t66 restaureeriti
siiski Eestis ning et selleks kasutati tollal Euroopas vaga laialt kasutusel olnud meetodit,
mida on kaasajal tagasi@atavalt kill palju kritiseeritud, kuid tanu millele on ometi
kullaltki hasti sailinud palju kunstiteoseid.

Lisaks eelpool kirjeldatud IBikejoontele , mis vajasid kohati taaskinnitamist
dubleelduendile ning neist alguse saanugikkadele rebenditele , domineerisid maalil
veel kahte tuupi kahjustused- lahivaates néhtav massiivnekulum maalipinnal ehk
sisuliselt havinud varvikiht, kohati suuremad ja sugavamadkaod varvikihis ning
loomulikult kogu maali kattevtumenenud lakikiht ja mustus.

15. Kd&ige silmatorkavamad kahjustused maalipinnat raamist valjalikamise kaigus teklfinyd rebendid
maali lilaosasHall varvus rebendite vahetus imbruses on varvi muutnud varasem rett FURjaanud
pinda katab tumenenud, kolletunud lakikiht, mis omakorda on kaetud mustusekihiga.

16
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Pdnev oli vorrelda maali konserveerimise eelset seisukorda vaga koérgekvaliteedilise
Eduard Selleke poolt tehtud fotoga, mis parineb aastast 1938, st perioodiginne
traumaatilisi sindmusi. 23.  Fotot suurendades on margataet maali tollane vormistus
altariseina, seda raamistav iluliist ning ka kerge nihe alusraami ning maali mddtmete osas
eksisteeris juba algselt, enne maali raamist valjaldikamist vasakpoolseel fotodel Ulal
nahtav servaAl A ET1 OOAAIT E 1 EEOOO EeOOAl T REOAAN
vaid on sellele pisut liiga vaike Vanalt fotolt vdib valjalugeda ka mdningaid kahjustusi
nagu kellegi maalripintslilt Iduendile sattunud pritsmeid ning heledamaid vaiksemaid
niresid, mille vdib vast kirikuruumi sattunud lindude siidametunnistusele kirjutada.

16.1938.a. parinevalt E.Selleke fotolt vdib uurina maali toonast seisukorda.

23 Foto asukoht https:// dspace.ut.ee/handle/10062/39082
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17.Vérvikaod ning kulumiga alad maalipinnal.

18. Fotodel on ndha, kuidas kohati dramaatilisena m&juv tumenenud lakikiht ja mustus toovad eriti hasti
esile impastosemate maalialade reljeefsuse. Maarja ndopiirkonnas leidus ka mitmeid I6uendini ulatuvaid
varvikadusid.

19. Sinisega maalitud piirkondadesesines ka
keemilist muutust, mille tapset iseloomu v8ib vaid
oletada 7z tbBendoliselt on tegemist kas
maalitehnilistel p&hjustel vdi restaureerimise
kaigus kasutatud kemikaalide ja ainete koosm®jul
tekkinud nahtusega nagu metallipigmentide
seebistumine. Se@rotsess ei oletagasiptoratav.




Teose maalitehnilisest Ulesehitusest

Maalialuseks olev |duend on kootud tihedas pdimkoes, tdenéoliselt on tegemist linase
IGuendiga. Lduendit katab 8huke valge maalikrunt. Olivarvidega teostatud maalil
varieeruvad 6hemad ning impastosemad kihidz maalimist on alustatud kiht-kihilt ning
Idpetatud hoogsasalla primalikus tehnikas. Esiplaanil olevate figuuride drapeeritud
rbivad on varvintansside rikkamad kui teised, eriti efektselt ning luminoosselt méjuvad
valged rtitd, mille alusmaalingu tonaalsus muudab needddguvalt erksaks.

20. Naiteid kunstniku maalitehnikastz erksad ning labimaalitud voldistikuga réivad.
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salvestunudkas juhusliku voi taotlusliku stivend.

20. Ulemisel fotolz kunstniku pintslittmbed suurendatult, alumisel z tdenéoliselt pintslivarrega
tdbmmatud jutt paksemas varvikihis.

20



21. Taevaosa on maalitud lihikeste impastoste pintsliléokidena.
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Paaris piirkonnas just maali alumisel veerandikul on I&abi maalikihi naha kumamas
pentimentotehk kujutist, mis on kunstniku poolt Gle maalitud ja muudetud.

22. Alumisi fotosid on pentimentoparemaks valjatoomiseks manipuleeritud Maalitud maapinna alt
kumab muudetud kompositsiooni tdttu lemaalitud jalg.

4. ALTARIMAALI KONSERVEERIMISTOOD
Maalikihi puhastamine

Esmastele mhastusproovidele eelnes maalipinna pdhjalik uuriminenii tava z kui UV-
valguses, mille eesmargiks oli tuvastada lakikihi iseloompuudus info, kas maali orka
hillem, parast teadaolevat 1943z 47.a. restaureerimisttaastatud, samuti Uritati uurida
kihi paksust ning uhtlugt, kuna see mdjutab oluliselt puhastusmeetodi védut. UV-
valguses olisuuremal osal maalistnédha naturaalsele lakile iseloomuliku kollakasrohekat
fluoressentd, kuid maali Glaosa suhtes tekkis puhastusproovide kaigus kahtlus, et on
kasutatud ka sunteetilist lakki. Just maali tGlemisel kolmandikul olnud tumehalliks
muutunud kiht erines maaliallosa katnud paksemast kolletunud lakikihist . Igal juhul ei
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ole selline varvus iseloomulik naturaalse laki vananemisele.Kuna halliks muutunud

kihiga aladkoondusid rebendite Umbrusessejouti jareldusele, et selline tumenemine oli
pdhjustatud pigem rebendite varasemast toétlusst, nendetéitmisestjaOA OOHAAOET EOA

23. Puhastusproovi uurimine vaga kahjustunud piirkonnas maali parempoolse istuva figuuri rBivastusel.
Lakk oneemaldatud, puhastusproovi alal fluorestseeruvad selle pinnal olevad vahadeposiidid.

Sageli ei pruugi maali paaris piirkonnas tehtud 6nnestunud puhastusproovid anda veel
alust optimismiks, et sarnaselt on v8imalik suuremate komplikatsioonideta puhastada
terve maal. Lakikihi eemaldamine kujunes maali allosas ning teatud gmentidega
maalitud aladel (traditsiooniliselt lahustitundlikud punane ning roheline) tdsiseks
valjakutseks, kus tuli kombineeridamaalipinna tdotlemisd erinevaid meetodeid ning
varieerida lahusti toimeaja pikkust.

Maali Ulaosas valitiparast pdhjalikku testimist puhastamiseks jargmine meetod: esmalt

hoiti pinnal Al AOOOAO TETC DPETTACA EROOBManbrdsttie OOAO
Gel® Peggp | $AAEAE AO, seejard Ttdddeldil &la lahustiga immutatud
vatitampooniga.  Hudrogeeli plaadikesed on spetsiaalselt valjatdéotatud tugevate
molekulidevaheliste sidemetegginnakatete (nait. vananenud maalilakk) puhastamiseks.

6 A1 T EOOTTOATA 11T TAA Ol AAAEOOASG OAACAh EOEA
spetsiaalsete nanopuhastavedelikega.

CSGI
NANORESTORE GEL
PEGGY 5

o el

24, Frma  Deffner&Johann  poolt
toodetud hidrogeeli padjake, mida
kasutati maalipinna  puhastamisel
esmaseks tootluseks?4

24 https://deffnefjohann.de/en/nanorestegelr-pg5-peggygel.html
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Puhastusmeetod nagi valja jargmine z soltuvalt lokaalsest lakikihi paksusest hoiti
maalipinnal esmalt triammooniumtsitraadi 5 % vesilahuse geelikompressi kuni 30
sekundit, mis vahendas lakikihi pindpinevust ning I6i soodsa pinnase lakieemalduseks
kasutatava lahusti z atsetooni- t00ks lakikihi I6hustamisel. Kuna kahjustunumates
piirkondades ning teatud pigmentidega maalitud aladel sai kasutada t66tlust lahustiga
vaga limiteeritud aja véaltel ning samuti oli lakikihi paksus ebadihtlane, otsustati loobuda
atsetooniga too6tluse puhulgeelikompressimeetalist ning eemaldada lahustuv lakikiht
siiski vatitampoonidega.

Peab mainima, et atsetooni kasutamise lakikini eemaldamisel tegi vdimalikuks vaid
eelnev geelikompress triammooniumtsitraadi vesilahusega, vastasel juhul atsetoon
lakikihti ei lahustanud vai tuli selleks kasutada liigset mehaanilist h6érumist.

25. Maali puhastusprotsessgeelipadjakese ning vatitampoonidegaEsimene vatitampoon eemaldas
lakikihti koos mustusekihiga, varvudes kohati stisimustaks, teise vatitampooniga eemaldusid kolletunud
lakijaagid.

Maali alumisel kolmandikul ning lahustitundlikemate pigmentidega maalitud aladel
kasutati mehaanilise hodrumisevaltimiseks vatitampoonide asemel lahustiga immutatud
"1 EOUAE® HOAI I E

26. Maali allosas vbimaldas sile varvikint (vastupidiselt Ulaosa

reljeefsele varvikihile) ning mitte nii paks lakikihnt kasutada
lakieemalduseks vaid vastava ilimavaH OAT I ECA OAOOO 1 AAI
vajutamist. Maali teistes piirkondades antud meetod ei to6tanudz

lakikihti tuli seal selle paksuse ning pinnale jaavate jadkide téttu

eemalda mitmes jaos.

25 suction blocktootja: Kremer) e Blitzfix (tootja: Deffner & Johanny Ulimav konserveerimiskasn, mis on

vdimeline hoidma suurt hulka vedeliku endas (poltvintllalkoholist kdsnal on selleks valja téétatud

spetsiaalne kolmedimensiooniline struktuur). Kergelt kdsna vajutades saab doseeridmaalipinnale

vajaliku koguse lahust, reguleerides vajutuse kestvusega lahusti toimeaega; lasta lahustil teha pinnal oma

t66 ning seejarel eemaldada tdnu késna absorbeerivusele kergesti kdik jAdgid. Funktsioonilt Gsna sarnane

geelilez ei lase lahusel tungh A Oi CAOAT A 1 AATl EEEEOEAAOOAR OOEES6 OI Ei OF
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27. Jarkjarguline puhastuprotsess.

L&ikejoonte to6tlemine

Piki madi servi kulgevate Bikejoonte kinnitamise metoodika oli osaliselt tingitud
asjaolust, et seda tuli teha vertikaalsel maalipinnalMaalilduend oli dubleelduendist
I6ikejoonte servadest vahesel maaral lahti tulnud, kuid mitte mahus, mis oleks kuidagi
ohustl OA OAOOA A O AdinAitha dsuskrdi Kastifada Qrot8kstiilipulbrit ehk
peenestatud poliamiidi. Pulber sulatatakse silikoonkilede vahel triikides dhukeseks
massiks, mida saab kaaridega IBigata parajaks suuruseks. Spaatlite abil Ilkati sobivas
suuruses tukid maali ja dubleerimislduendi vahele ning sulatati l&bi silikoonkile triikides
uuesti tles, et duendid omavahel kokku liita.
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Tekstiilpulbri abil kinnitatud praod taideti hiljem osaliselt restaureerimiskrundiga, kuid
selle eesmargiks ei olnud pagude kui maali ajaloolahutamatute osade nahtamatuks
muutmine, vaidmaali pohiosasuhtes nende liigse silmatorkavuse vahendamine

28. Pragusid tuli toodelda korduvalt, et
vahendada nende servadesse tekkinud
nl AET AOOOOO TEIC EETTEOAAA
irdunud I6uendid omavahel taas kokku

Maalikadude taastamine

Taitmine

Rebenditelt, mis ulatusid maali Ulaosas vertikaalselKristuseni, eemaldati vanadtaited
dominantide rgnurdmiseksGtéideti need uue restaureerimiskrundiga ja retdreeriti nii, et
need distantsilt ei hairiks enam maali ikonograafiliselt kdige olulisema os@ristuse pea
ning Ulakeha piirkonna) vaatlemist. Restaureerimiskrundiga taideti ka teised stigavad,
|[Buendini ulatuvad kaod pildikihis.

Kadude taiteks valmistati Antwerpenist parit retsepti26 jargi kruntpasta, mis on
toostuslikult toodetud peenpahtli (nt kull laialdaselt konserveerimises kasutatav
itaallaste Modostua) ning glutiinliimi sisaldava traditsioonilise maalikadude taitekrundi
(viimane voib kiriku kliimakeskkonnas pakkuda siiski toidulauda soovimatutele
organismidele) vahel kuldne kesktee

Retsept

10 g Tylose MH300 (metudlhi@roksuetudltselluloos)

90 g vett

10 g Mowiol 4-88 (poluvinudlalkohol)

90 g vett

400 g kriiti voi kaoliini

Paev 1: Lahustada Tylose soojas vees (1:9); segada hasti labi, jatta 66seks seisma
Lahustada Mowiol soojas vee (1:9), segada hasti labi, jatta 60salessma

26 Retsept parineb Kumu kaasaegse kunsti konservaatorilt-Ras&edajaselt, kes selle omandas Antwerpeni
Ulikooli konserveerimisosakonnas tudeerimise ajal.
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Paev 2: Segada Tylose ja Mowiol kokku, vaj. 2 tilka formolit, segada hasti labi, konsistents
muutub Shuliseks). Lisada kriit (kaoliin) ja segada hasti labi, jatta 66seks; kui mdni klomp
ka jaab, lahustub see I6puks ise.

Paev 3: Segada veelkord I, jagada vaiksemateks portsudeks (ca 15 ml)

Napunéited: Tylose ja Mowiol ja&vad vees lahustuvateks. Seda krunti saab spaatliga kanda
peale paksemalt kui traditsioonilist taitekrunti. Faktuuri andmiseks: lisada pisut vett ja
kanda krunti pinnale peene pntsliga. Krunt ei l&he kiiresti halvaks, hoida siiski ktlmikus
(seal sailib aastaid). Kui on liiga kuiv, lisada lihtsalt pisut vett; kui liiga vedel, lisada kriiti.

Kohati kasutasime ka pigmentidega toonitud kruntpastat. Antud kruntpasta eelis
traditsio onilise kalaliimi-kriidikrundi ees on ka selle parem elastsus ning krundijaéakide
pinnalt kergem eemaldatavus.

29. Puhastatud ning krunditud
praod maali Ulaosas. Maali
Ulaosas, heleda taevapinna

Y taustal mdjusid tumedaks

| muutunud I6ikejooned vaga
robustselt, seega selles
piirkonnas uritasid
konservaatorid neid ka rohkem
hajutada.

2 AOOHA A Qakkiming A

Nii originaalpinda hilisematest lisandustest eraldava vahekihina kui ka ldpulakina
kasutati uureaaldehiidvaigulakki Laropal A81, mis on arendatud spetsiaalselt

kunstiteoste konserveerimiseks ning mis on tuntud oma fotokeemilise stabiilsuse, heade
kolletumis- ning vananemisnditajate ning samas traditsioonilistele maalilakkidele

(naiteks dammarile) vaga sarnaste esteetiliste omaduste poolest

Eraldav lakikiht maalil ET ¢ OAOOHAAOET COOA daulakkipihusttiAl OE
AAOT OT 11 OPOAE O\aaifki damis@tblGrdpal d\81 ArAdadlitest, mis
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thendeid, keemispunkt ca 15200 C. Pdhiretsept: 40 g Laropal A 81 graanuleid, 200 ml

Stoddard solventi (white spiritit); 40 ml isopropanooli. Lisatakse ka paar tilka Tinuvin

geeli, mis tagab lakisegule UNaitse). Johvi altarimaali lakkimisks lahjendati p&hisegu

veelkord Stoddard solventiga poole vorra, samuti lisati liigse laike valtimiseks laki
matistamiseks pisut mikrokristallilist vaha Cosmoloid H80 (tootja: Kremer Pigmente).

Kuna maali varvikihil esines markimisvaarsel hulgal kulumti ning varvikadusid, oli eriti

1Ol ETA OAl EAA OAOOHAAOEI EOQAEO OAEAT AEAR 1 EC
oma vananemiskarakteristikute poolest

parimad. Ulalmainitud Laropal A8%te, mis

on ka kvaliteettoodete poolest tuntud

AEOI A Al Al ErhisvarviddA OOHA A
sideaineks, on vaga pohjalikult
teaduslikult uuritud, katsetatud ning

kajastatud konserveerimismaterjal, mis

jargneva saja aasta jooksul vOiks
teoreetiliselt (loodame muidugi, et ka

praktiliselt) kolletuda vaid minimaalselt.

Eraldi tahelepanu pooraksin

retuFeerimisvérvide lahustile, milleks on
wethoxypropano iy firma Kremer toode Methoxypropanol
el PM  (proplleenglikooldimetiileeter).

Antud lahusti sobib ideaalselt just
sunteetiliste vaikude puhul kasutamiseks
ning on oma koostiselt tsna unikaalne,
sisaldades nii  alkoholi  kui eetri
funktsionaalgruppe. Konservaatori jaoks
on tema Uheksvéaga oluliseks plussiks
suhteline ohutus vorreldes paljude teiste
lahustitega ning peaaegu markamatu
[6hn.

on8 2A0OO0HA AGBEUtEGAAMIDAT Al
OAOOHAAOEI EOOROOEA TEIT C EEOI A
asendamatu kvaliteediga pintsel.
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praktiliselt kdik sellised kahjustused (vélja arvatud kulum parempoolse figuuririval)

olid taastatavad kujutist rekonstrueerimata, ei katkenud see otsus tahelepanu vaarivaid

eetilisi dilemmasid, liiatigi, et kasutati kunstiteosele niivord saastlikke
konserverimismaterjale. Parempoolse figuuri drapeeritud ril taastansel oli pisut aiks

toosama 1938a. parit foto,ehkki see, mis oli veel séailinudmuutus mérksa loetavamaks
kabROAOO | AATE DOEAOOAI EOO8 3EEOEE AE 111 0A C
taielik rekonstrueerimine ning kunstniku maalitehnika jaljendamine, vaid hairivate

kulumialade sulgemine, vottes referentsiks timbritseva originaalpinna.

31. Ukskahjustunumaid alasid maalipinnalz parempoolne serv ning pdlvitav figuur. Vasakul on naha
kulum maalikihil ja situatsioon I6ikeprao servas enne konserveerimist, paremal kahjustunud piirkond

parast konserveerimist.

32. Figuuri peapiirkond enne ning paast konserveerimist.
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33. Kristuse riitija kasienne ja parast konserveerimist.
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34. Kristuse ja Maarja ndod enne ja péarast konserveerimist.
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35. Erinevate kahjustustega piirkonnad enne ja parast konserveerimist.
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